Cosmologie poetica la Ion Barbu

Prima parte

Spatiile barbiene construite ,.din culoarea mintii”, ca ,.existente substantial indefinite”,
dizolvand asadar ,,formele inchegate” de existentd, au ca punct de plecare modelele cosmologice
ale antichitatii ori cele moderne, einsteiniene si posteinsteiniene, la care face referire poetul-
matematician. In Formatia matematicd Barbu precizeaza ci accederea la modelul cultural grec, la
helenitate se face nu numai prin intermediul poeziei, ci si al geometriei, considerata si in alte studii
ca stiintd sacrd: ,,Poarta prin care poti aborda lumea greaca (...) nu e obligatoriu Homer.
Geometria greaca e o poarta mai larga, din care ochiul cuprinde un peisagiu auster dar esential.”
(Formatia matematica, fragment, idem, p. 276). Intrarea in acest univers al esentelor este strajuita,
alaturi de Thales si Euclid, de Apollonius si Archimede, in special de figura lui Platon care, in
dialogul Timaios, postulase existenta a cinci poliedre regulate din care ar fi construit universul: ,,cu
Platon contemplam cele 5 existente perfecte, poliedrele regulatel, a caror unicitate ne intrigd,
desigur, fara a fi in stare sa-i intelegem sensul addanc.” (idem, p. 276). Dupa unele surse antice,
descoperirea celor cinci poliedre perfecte numite si ,figuri cosmice” sau ,forme divine”,
universale, apartine scolii pitagoreice, iar invatdtura pitagoreicilor a fost preluata de platonism si
neoplatonism sau de alchimia medievala si de stiintele ezoterice.

Exegeza barbiana invoca o varietate de surse pentru interpretarea simbolurilor cosmologiei
poetice, extrem de heterogene si uneori straine de sistemul gindirii poetului-matematician, de la
alchimie si astrologie la miturile pitagoreice, orfice si crestine, de la antroposofie la platonism,
neoplatonism sau gnosticism, dar si cosmologiile antice si moderne. Existd in textele teoretice
unele trimiteri la cosmologia anticd (Platon) sau la cea einsteiniana, identificatd de catre I. Em.

Petrescu? intr-un articol despre G. Titeica unde Barbu face referire la teoria einsteiniani a lumii-

! Inspiratorul sistemului barbian a fost Platon, care in dialogul Timaios ne-a lisat mostenire o minune a gandirii
matematice 1n spatiu: exista, spunea el, doar poliedre regulate: cub, tetraedru, octaedru, icosaedru si dodecaedru. Toate
acestea pot fi construite cu ajutorul unor combinatii de triunghiuri simple. In fine, toate pot fi inscrise in in sfera care
le inconjoara perfect, atingdndu-le in fiecare varf.” Mandics Gyorgy - lon Barbu in 10 poeme, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 2001, p. 8.

2 Vorbind, in articolul inchinat lui G. Titeica, despre ,,Jumea molusci creata de Einstein”, (...) Barbu are, desigur, o
foarte exacta intelegere a valorii stiintifice pe care Einstein o da metaforei ,,molusca de referinta” (...). ,,Molusca de
referintd”, metafora gnoseologica la Einstein, primeste la Barbu tulburdtoare conotatii ontologice.” I. Em. Petrescu,
lon Barbu. p. 117.



molusca: ,,Un geometru din Gotingen, Gaus, e initiatorul in aceasta stinta [geometria
diferentiald], careia Einstein ii imprumuta foarte multe rezultate pentru a crea lumea molusca, o
lume fdcuta din relatii generale de continuitate, dar cu o infatisare modificata mereu de timp.” (G.
Titeica, fragment, idem, p. 228). Dincolo de caracterul stiintific al modelelor teoretice ale
universului dominante in gandirea unei epoci sau culturi, care, fara indoiala, stau la baza viziunii
poetice, acestea capata si o semnificatie ontologica dezvaluind, pe langa forma sau imaginea
universului, si locul fiintei in lume, ipoteza de la care porneste I. Em. Petrescu in interpretarea
creatiei eminesciene, barbiene, stanesciene si pe care ne-o asumam: ,,(...) modelul cosmologic este
expresia sentimentului existentei in lume, a raporturilor originare pe care fiinta le stabileste cu
universul.”® Ceea ce vom urmdri in capitolul de fati este tocmai valoarea ontologici a cosmologiei
poetice barbiene, desi imaginea universului se infatiseaza diferit de la un ciclu la altul. Basarab
Nicolescu a identificat trei mituri fundamentale in jurul carora este construitd cosmologia Jocului
secund, al Oglinzii, al Nuntii si al Soarelui,* comentate partial si de alti critici.

De exemplu, T. Vianu descifreaza in Ritmuri pentru nuntile necesare o ,,peregrinatie a
sufletului” prin trei etape cosmice pana la ,,cufundarea extatica in principiul suprem al lumii”
oprindu-se ,,in fata Soarelui [unde] nunta necesard se implineste.”® G. Cilinescu, la randul lui,
considerd cd intreg ciclul Uvedenrode propune o viziune extatica a Erosului, principiu cosmic ce
face posibild nuntirea cu Soarele: ,./n ciclul Uvedenrode expunea initiatic cele trei faze de
experientd erotica (venericd, intelectuala si astrala) cu incercarea de a crea o viziune extatica a
marelui Eros.”® Si critica mai recentd descoperi o cosmologie in nuce in poemele ciclului
parnasian, prin intermediul erosului cosmogonic, universal, conturandu-se ideea ,,nuntii” ca unire
a principiului apolinic si dionisiac. Depdsind schematismul dualist orientat inspre cele doua
principii, masculin si feminin, arati M. Papahagi, I. Barbu vede lumea ,,in fundamentald unitate™”
inlocuind dualismul cu o viziune a integrarii in unitate. Din aceastd perspectiva, apolinicul, pus

sub semnul lui Mercur, si dionisiacul, reprezentat prin semnul Venerei, se unificd luand ,,forma

3 Petrescu, loana Em. - Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 14.
4 Nicolescu, Basarab, Cosmologia ,,Jocului secund.”, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1968, p. 42.

5 Vianu, Tudor-Ion Barbu in Scriitori romani din secolul XX., Editura Minerva, Bucuresti, 1986, pp. 98-99.

6 Cilinescu, idem, p. 893

7 Papahagi, Marian, 1. Barbu.., in Exercitii de lecturd, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1976, p. 69.



figurald a hermafroditului solar”,? iar lumea contingentului e integrati principiului suprem,’

Soarele, si nu negata, asa cum o vazuse T. Vianu (,,negatia spiritualista a lumii”’). Universul
barbian construit, dupd I. Em. Petrescu, din perspectiva Fiintei, nu a individului, integreaza

1”1° in care erosul are valoare

unificator opozitiile ,,intr-un model inteligibil, cu structura in modu
de principiu cosmic. In poemele de inceput, apar doua arhetipuri feminine, ,,Zeita pamanteana” si
»Fecioara” rapusd de Hades si sortitd ,nuntii subterane” (Pentru marile Eleusinii), care vor
ramane, sub diverse Infatisari, simboluri ale feminitdtii in toatd creatia barbiand. Desigur, in
poemele in care predomind viziunea geologicului, erosul cosmogonic ,are infatisari

»11 aparand cel mai adesea sub forma elementelor primordiale (Lava,

nonantropomorfe
Banchizele, Umanizare).

Revenind la mitul nuntii in creatia barbiana, trebuie sa precizam ca, incepand cu poemele
celorlalte cicluri, locul ,,nuntii subterane” e luat de nunta solara, iubirea fiind conceputa ca aspiratie
spre unitate, ca tendintd a contopirii sufletului cu focul astral. Poemul din ciclul Uvedenrode,
conceput ca poem initiatic, (vezi interviul cu F. Aderca) Ritmuri pentru nuntile necesare, este pus

sub semnul misticei nunti care se savarseste ,,in cdmara Soarelui”, strdjuitd insa de ,,planetele

exterioare” — ,,paznicii treptelor” (S. Foartd):

,Inaltd conexiune,

Garda eficace a nuntilor,

Drum si Carte:

Pentru sumbrul rac al lui Marte
Pentru Jup

— Acel Trup —

Saturn centurat in aparte,

Uran ca un tiv,

Neptun aditiv,

8 idem, p. 69.

® Comentand poemul Cdnd va veni declinul din ciclul parnasian, unde contingentul e reprezentat prin ,,incruntata
Gee”, M. Papahagi aratd ca lumea purificatd nu se construieste printr-o negare a celei contingente, desi e asociatd ideii
de degradare, ci printr-o integrare a acesteia ca parte a totalitatii, anticipare figurald, dar joasa, reflectati, a Inaltului.”,
idem, pp. 74-75.

10 petrescu, Configuratii p. 198.

% idem, p. 205.



Cadelnitare in cor a nuntilor,
Din zece, Lune, in rampa,

O foarte cereasca si ampla
Matanie a Fruntilor!”

(Paznicii)

Structura universului pe cercurile planetare, exterioare si interioare, ca in cosmologiile
antice, descrisa in cele doud poeme ale ciclului, constituind in principal cadrul unei experiente
initiatice, a ascensiunii sufletului pe treptele planetare spre Soare — ,,sediul cosmologic al «nuntii»
desdvarsite”,'? a fost raportati la schema plotiniani incepand cu T. Vianu,® dar si la surse gnostice,
ezoterice. Nu putem face abstractie de miturile platoniciene, cel al pesterii sau al locului
supraceresc, toate menite sa ateste originea divina a sufletului, iar corpul ca ,,temnita” care trebuie
pardsita ori ca ,,pestera” in care trebuie gasita calea spre lumina, pentru a releva conotatiile gnostice
ale poemelor barbiene (Ritmuri pentru nuntile necesare, Riga Crypto si lapona Enigel, Grup).
Doctrina ontologica platoniciana are un caracter dualist, ca toate doctrinele gnostice pentru care
intre suflet si corp ca intre Dumnezeu si cosmos existd diferente esential originare. Pe aceeasi
ontologie asimetrica se bazeaza si hermetismul, care atribuie corpului ideea de degradare,
imperfectiune, iar sufletului, insusirile opuse, restituind omului calitatea divina prin cunoastere. in
esentd, doctrinele gnostice pornesc de la ideea ca sufletul se indeparteaza de esenta lui divina prin
identificarea cu corporalitatea, insd dupa ,,pribegia” in corpul-temnitd, asadar dupa ,uitarea”
temporara a originii lui, calauzit de firul de lumind daruit esentei proprii, se Intoarce la Dumnezeu.
Tot acest traiect are un sens ,,pedagogic”, un caracter inifiatic, cdci numai prin intelegerea

corporalitatii ca limitd a atributelor divine, a alteritatii ca nefiintd, sufletul isi poate redobandi

desavarsirea de la Inceput prin recuperarea atributelor luminii divine. El parcurge un drum

12 Nicolescu, idem, p. 64.

3 Vianu, idem, p. 99: ,,intreaga poema descrie astfel o peregrinatie spirituala a sufletului, foarte apropiata de ciile pe
care le indica mistica neoplatoniciana discipolilor ei. Pentru aceasta creatia se dispune in mai multe etape ascendente,
pornind de la materie, trecand prin suflet si ratiune, pana la principiul suprem si unic al divinitatii. (...) Apropierea
poemei lui Barbu de schema ,,conversiunii” plotiniene este cu atat mai justificata, cu cat n aceasta din urma feluritele
etape spirituale sunt comparate cu cate un corp ceresc.”



,.circular” pentru a reface unitatea intregului, dar printr-un fel de ,,procesie teo-cosmica”** ce face

ca lumea de sus si cea de jos sd coexiste, opusii sa se unifice in virtutea unei relatii de cosimpatie
intre cele asemenea, a carei modalitate de functionare este de tipul sinergiei (vezi capitolul despre
tabloul lumii la M. Foucault pe baza celor patru tipuri de raporturi intre lucruri).

O alta idee raspanditd in hermetism, neoplatonism si gnozele antice este legata de
centralitatea universului si arhitectura ierarhicd a cosmosului. La M. Ficino, cele trei cercuri, al

Minti angelice, al Sufletului lumii si al Naturii®®

, sunt ordonate in jurul centrului care este
Dumnezeu, la fel cum in cosmogonia hermetica cele sapte sfere cosmice sunt dispuse in jurul
Principiului Unic, caracterizat prin mobilitate circulara.

Din sursele amintite vom retine pentru cosmologia poetica barbiana ideea originii celeste
a sufletului, esenta lui divind, si ascensiunea, parcurgerea treptelor planetare, care se incheie in
pragul Soarelui de unde sufletul provine si unde se intoarce pentru a se contopi extatic cu focul
astral. Nunta reprezintd, din perspectiva mitic-initiaticd barbiand, unirea principiilor, care
corespunde din punct de vedere astrologic conjunctiei planetelor, Venus si Mercur in Ritmuri
pentru nunile necesare, asadar nunta devine posibild prin sinteza principiului feminin, senzual,
pus sub semnul cercului Venerei, cu principiul masculin simbolizat prin ,,Fra Mercur”, "cast" si
,»pur”, emblema a intelectului.

Ascensiunea sufletului incepe prin desprinderea de ,,inchisoarea’” trupului, cercul Geei care
ocoleste ,,roatele interioare”, a Venerei, a lui Mercur si a Soarelui, ,,cercurile de mister" din

invocatia initiala:

,»Capat al osiei lumii!
Ceas alb, concis al minunii,

Suna-mi trei,

14 in aceastd procesie teo-cosmicd circulard [coborarca sufletului in corpul-temnitd si indltarea la ceruri strabatand

domeniul complet al realului] nu intervine ceea ce ar ar insemna moarte ca atare. Distinctia intre manifest si nemanifest
are aici mai multa relevantd; esenta naturii divine este manifestd in sine, dar nemanifesta ca atare in corporalitate;
esenta corporalitatii e manifesta in sine, dar nu si in divinitate. Acest dualism esential Intretine o relatie dialectica intre
actualitate si virtualitate in sinteza teo-cosmica. Corporalitatea se actualizeaza in esenta naturii specifice pe seama
staruintei latente a a divinitatii, sub forma atributelor analogice. Virtualitatea este starea de conservare nemanifesta a
integritatii ontologice a unei substante, a starii de identitate negativa.” Muresan, Vianu, Fundamentele filosofice ale
magiei, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2000, prefata de Aurel Codoban, p. 155.

15 Ficino, Marsilio — Asupra iubirii. Comentariu la Banchetul lui Platon, Editura de Vest, Timisoara, 1992, p. 111.



Clare chei
Certe, sub lucid eter

Pentru cercuri de mister!"

Simbol ini‘giatich prin excelenta, cheia deschide caile misterului in ,,ceasul alb al minunii”,
adica in momentul revelatiei mediate de eter, cel mai subtil dintre elemente in cosmologia
platoniciand (locul supraceresc fiind numit si eterul in dialogurile Phaidon si Phaidros). Primul
cerc, al Venerei, corespunde treptei cunoasterii senzoriale, al ,.energiei degradate”, care este
depasitd prin Indltarea spre treapta lui Mercur, simbol al cunoasteri intelectuale. Prin natura lui

duald, intermediar intre Venera si Soare, este prefiguratd ideea nuntii:

,,O Mercur,
Frate pur
Conceput din viu mister

Si fecioara Lucifer,”

dar celebrarea efectiva a ei nu are loc, Intrucat Mercur este conceput din doud principii negatoare
unul fata de celalalt, Misterul si Fecioara Lucifer, ,,simbol al principiului feminin, deci a lui Venus”,
iar nuntirea se realizeazd numai prin sinteza: ,,nunta lui Hermes si Afrodita in unu inseamna
adevirata nuntd (...), hermafroditul intrunind cele doud variante posibile ale lumii*'’. Foartd
explicd dualitatea fiintei lui Mercur prin trimitere la doctrina plotiniana, el avand o naturd ,,inter-
mediara (...) a Inteligentei celei participdand, deopotriva, la Unul, din care purcede, si la Sufletul
pe care-l naste”8, fara a fi pe de-a-ntregul ,, Intelligentia lui Plotin ca atare”, ci simbol al

dianoiei: cunoasterea Ideilor ce «lasi umbra»” '° Mercur poarti in sine germenii purititii®°, fiind

16 Conform Dictionarului de simboluri, cheia este simbol al initierii in traditia crestina (cheile Imparatiei Sf. Petru),
dar si in Coran, in mitologiile orientale sau in traditia folclorica. Semnificatiile cheii In plan ezoteric sunt legate de
calea spre iluminare: in plan ezoteric, a avea cheia inseamna sa fi fost initiat. Ea indica nu numai intrarea Intr-un loc
oarecare, un oras sau o casa, dar si accesul la o stare, la un lacas spiritual, la o treapta de initiere.” Jean Chevalier,
Alain Gheerbrant - Dictionar de simboluri, volumul 1, A-D, Editura Artemis, Bucuresti, 1994, p. 302.

17 Papahagi, idem, pp. 70-71.

18 Foartd, Serban - Eseu asupra poeziei lui Ion Barbu, Editura Facla, Timisoara, 1980, p. 85.

19 idem, p. 89.

20 Puritatea lui este mai mare decat a Venerei, dar o infiltratie luciferici il intocmeste ca o fortd negativi, sfarimitoare
de idoli.” T. Vianu, idem, p. 98.



rodul unirii dintre ,,viul mister” cu inteligenta ,iconoclasta”, dar sarbatorirea ,nuntii” e
conditionata de patrunderea in ,,camara Soarelui”’ (camara de foc la pitagoreici, numita si Veghea

lui Zeus) printr-un gest magic, semn al atingerii treptei absolutului:

,,Uite, ia a treia cheie,

Var-o in broasca — Astartee!
Si intoarce-o de un grad
Unui timp retrograd

Trage portile ce ard...”

Ospatul nuptial savarsit ,,/n camara Soarelui” este ultima treaptd a initierii, ,,contopirea

I”Zl

(nuptiald) cu focul astral”® in ,Firida” cosmici, locul prezentei divine??, corespondentul firidei

sufletului din poemul Cdnd va veni declinul (,,Firida unde arde cu foc nestins Divinul”):

,,Ca intram
Sa ospatam
In camara Soarelui

Marelui

Nun si stea,

Abur verde sa ne dea,
Din caldari de mari lactee,
La surpari de curcubee,

— In Firida ce scantee eteree.”

2 Petrescu, lon Barbu..., p. 109: , Nuntirea cu Soarele traduce in limbaj barbian incununarea cu Helios (solificatio) ce
incheie urcarea treptelor planetare pe care sufletul le parcurge (...). Incununarea initierii e, asadar, contopirea (nuptiala)
cu focul astral, e moartea-nunta, care inchide in ,,camara Soarelui” roata duratei.”

22 Simbol arhitectural universal, are semnificatia de ,,ldcas al zeilor” atdt in bazilicile crestine, cat si in moscheile
musulmane sau in corpurile arhitectonice chinezesti. De asemenea, firida este ,,Jocul Prezentei, simbolizata prin lampa
(...). Rolul sau este (...) s@ reverbereze cuvantul rostit in fata ei. Este vorba despre Cuvantul divin care este astfel
reflectat spre pamant si revelat lumii: ceea ce este in definitiv aspectul esential al Prezentei.”, cf. Dictionar de
simboluri, volumul 2, p. 53.



Atingerea treptei contopirii extatice cu principiul unic nu este nicidecum o ,,negafie spiritualista a
lumii” (Vianu), caci atunci contingentul ar fi suprimat, nu abstras (,,dedus”) temporalitatii si
accidentalului, ci o unire ,,nuptiala” a intelectului cu afectul prin care se realizeaza, la Barbu,
cunoasterea neimpartita" (,,cunoasterea-locuire) tematizata in Veghea lui Roderick Usher.
Balada nuntii interzise, Riga Crypto si lapona Enigel, are In punctul de plecare aceeasi

% accentuand incompatibilitatea totald dintre lumea materiei —

opozitie gnostica spirit - materie,?
faptura firava” — al carei simbol e regele-ciupearca si lumea spiritului, solara, simbolizata de
lapona: ,,.Lapona Enigel este, asemenea Diotimei lui Holderlin, o adoratoare a lui Helios” si, de
accea, intre ea si ,,regele-ciupearca, umeda fiinta a Pamdntului obscur, incompatibilitatea este
maximd: una de sens, de ,,zond”, si (...) una de DESTIN.”** Regele - ciupearci, identificat prin
numele spitei lui, ,,crypto-game”, deci ,neindividuat’,?® este una din fipturile ce simbolizeazi
increatul cosmic, ,.existenta embrionard” impartdsindu-se din eternitatea universului paradisiac,
centrat in jurul ,fantdnii tineretii”?®. lesirea din spatiul consacrat, echivalenti cu hybris-ul, va
aduce dupa sine pedepsirea firavei ciuperci cu nebunia, caci el nu poate sa indure botezul focului
celest. Avertismentul laponei, ,,Lasd. Asteapta de te coace”, prefigureaza sfarsitul tragic,
interdictia fiind legata aici, ca in ritualurile initiatice, de limita de ,,vdrsta” impusa neofitului.
Faptura firava, insomnurata, pastrand in propria fiinta atributele inocentei originare, aspird la nunta
solard care ar insemna saltul dintr-un registru existential in altul fara a se fi incheiat ciclul vietii
prin ,,coacere”, dar soarele devine pentru el sursa unei morti sangeroase dezvaluite prin ,,visuri
sute de macel”.

Eroina, individualizati prin numele Enigel cu rezonanti nordici de unde ea descinde?®’ este

>

emblema spiritului, ,,urgisitd” Insd la o conditie pdmanteand prin cddere. Filiatia ei solard,

2 fn Octombrie, la Tiibingen, luptam, in camera mea, cu chinurile eterului. (...) Atunci am inceput sa ma rog Duhului
acelui ceas, sd puna capat acestei singuratati, sa-mi trimita orice viziune eliberatoare. Si-am adormit usor. Visul mi se
desfasura pe campii galbene si parea zburlit de armele unei ostiri barbare. (...) lar capetenia de netagaduit, a atator
capete, o recunoscui intr-o fiintd rotundi, purtand pe cap o palidrie chinezeasci. (...) Intinderea galbeni se preficu,
intr-un ,,Heide” de ,,Vermland”; armele strdlucitoare, un fundal ireal de gheturi; iar regele, o ciupearca roza.", Scrisoare
catre Leo Delfoss, 1927, in Barbu, lon - Nadir latent, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 370.

2 Foarta, idem, p. 34.

% idem, p. 34.

26 I, Em.Petrescu interpreteazi acest simbol ca o reactualizare a arhetipului mitic ,,fons juventutis”, plasatd in centrul
Paradisului ca sursa a celor patru rauri, in /. Barbu..., p. p 105.

27T, Vianu, idem, p. 90: ,,...lapona Enigel (...) poartd frumosul nume titiresc al raului Ingul, afluentul Bugului rusesc,
si justifica, pand la un punct, reprezentdrile asociative ale acelor regiuni nordice din care eroina este presupusd a
descinde.”



A

dezvaluitd prin ,,sufletul-fantdna” in care se oglindeste roata soarelui, este ceea ce o desparte de

regele-ciupearcad al carui suflet vegetativ nu se Impartaseste din realitatea Spirit:

,Ma-nchin la soarele-ntelept,
Ca sufletu-i fantana-n piept,
Si roata alba mi-e stapand,

Ce zace-n sufletul-fantana.”

Focul solar oglindit in ,,sufletul-fantana” al laponei devine pentru ,,faptura firava” semnul
mortii, caci inelul soarelui care, pentru lapona, simbolizeaza ,,unirea sa cu Soarele, adevaratul

»28 strapunge ,,ascunsa inimd” a lui riga Crypto transformandu-1, dintr-o fiptura edenica, intr-

mire
una demonica. Ritualul sacrificial, ca in cazul lui William Wilson care-si ucide dublul demonic,
wcastul hidrofil” (,,De sase ori, in ape grele / Sting fier aprins, pdna-n prasele”, Falduri), intr-un
gest de autonegare pentru a redobandi puritatea initiala, este proiectat pe fundal cosmic (moartea
e reprezentata ca un macel cosmic), finalul convertind ritualul nuptial intr-o ,,celebrare extatica a
misterului mortii- nuntd”.>

Considerand-o, ca N. Manolescu, o ,,poezie a corespondentelor cosmice”,>® dupi vechea
interpretare a baladei ca poezie de cunoastere ce releva coincidenta, izomorfismul dintre
microcosm $1 macrocosm, ni se pare cd se eludeaza ideea poetica esentiald bazatd pe disjunctia
gnostica spirit/materie. insisi eroina sliveste virtutile Soarelui din care se impartaseste ,,sufletul-

fantana”, centrul spiritual al lumii umanului, opus sufletului vegetativ al rigii Crypto apartinind

lumii materiei:

,Ca-i greu mult soare sda indure
Ciupearca cruda de padure,

Ca sufletul nu e fantana

Decat la om, fiara batrana,

lar la faptura mai firava

28 Nicolescu, idem, p. 74.
2 Petrescu, lon Barbu..., p. 109.
30 Manolescu, Lecturi infidele, p. 107.
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Pahar e gandul, cu otrava.”

Cea mai pertinenta interpretare a viziunii barbiene din balada ,,Riga Crypto...”, relevand conotatiile
gnostice, este aceea a I. Em. Petrescu, pentru care Barbu converteste distinctia gnostica ,,din
principiu - antropocentric - de ierarhizare cosmica in viziunea unor destine paralele. Universul
inocent al materiei, lipsit de suflet solar (...) trdieste etern, centrat in jurul fantanii paradisiace a
tineretii; universul uman (...) trdieste centrat pe axa propriului suflet — ,, suflet-fantana” — reflex

al focului ceresc.”!

31 Petrescu, Jon Barbu..., p. 107.



