MUTATII ESTETICE IN ROMANUL SECOLULUI XX
REPREZENTANTI IN LITERATURA UNIVERSALA

(prima parte)

1. MARCEL PROUST (1871 —1922) este scriitor,

critic si eseist francez care, la Inceputul secolului
XX, a transformat profund specia romanului,
indepdrtand-o de modelele sale din secolul
anterior si fdcand-o aptda sd exprime
problematica, sensibilitatea si framantarile

# epocii sale. El este cunoscut mai ales datorita

operei monumentale ,In ciutarea timpului
pierdut”, alcatuita din sapte volume, dintre care primele patru au fost
publicate in perioada 1913 — 1922, iar ultimele trei au aparut postum. Prima
inovatie importanta se referd la raportul dintre romancier si lumea reflectata
in opera sa, prin care se diferentiaza de romanul realist. Daca la H. de Balzac,
scriitorul era creatorul atotstiutor al unei lumi care, prin complexitatea si
caracterul ei verosimil, facea concurenta lumii reale, la M. Proust, scriitorul
se afld in centrul operei, in mijlocul lumii evocate. Astfel, evenimentele si
personajele sunt cunoscute numai in mdsura in care naratorul (Marcel) ia
cunostinta de ele sau si le aminteste, iar cititorii le descopera in acelasi timp

cu el, adesea fragmentar, incomplet, sau in ipostaze care vor fi contrazise de



perspectiva ulterioara asupra lor. Considerand cd nu se poate cunoaste in
totalitate decat pe sine, romancierul modern trebuie sa aprofundeze aceasta
cunoastere. Patrunzand in complexitatea propriei psihologii, el va putea afla,
prin analogie, mai multe despre om in general. Aceasta investigatie in
profunzime face din M. Proust un reprezentant de seama al analizei
psihologice in literatura. Spre deosebire de prozatorii din secolul al XIX-lea,
care descriu cu obiectivitate si detasare o anumita problemd de psihologie,
Proust urmareste traseul sinuos si paradoxal al sentimentelor, capriciilor si
revelatiile memoriei, complexitatea proceselor sufletesti provocate de o

simpla senzatie, romanul fiind scris la persoana intai.

Ca modalitate de cunoastere, locul inteligentei si al ratiunii fiind luat
de intuitie, romanul proustian reflectand, astfel, o tendintd manifestata si in
gandirea filosofului francez Henri Bergson. Ca o consecinta in planul
constructiei romanului, ordinea evenimentelor prezentate nu mai este
logicd, orientata strict dupa criteriul cronologic, ci o senzatie sau o intalnire
cu un personaj il face pe narator sa se intoarcd in trecut, sa evoce intamplari
si stari de spirit pe care i le ofera memoria si pe care le interfereaza cu

evenimentele din prezent.

Tema centrald a romanului este timpul, dupa cum arata si titlul,
abordarea acestuia fiind inspirata de filosofia lui H. Bergson, pentru care
timpul este duratd, flux continuu, devenire neintrerupta, astfel ca scurgerea

vremii este privita In raport cu stdrile sufletesti ale eroului-narator. Aceasta



conceptie are consecinte si in planul constructiei narative, in sensul ca timpul
povestirii tinde sa egaleze sau chiar sa depaseasca timpul povestit. Daca
romanul traditional rezuma in cateva randuri discutii sau stdri sufletesti,
romanul proustian acorda importanta prezentdrii amanuntite a gandurilor,
senzatiilor si starilor sufletesti. Revelatia se produce prin intermediul
memoriei involuntare, singura care are Incarcatura afectivd, putand

transpune integral in alt moment al duratei.

Preocupat de psihologie, M. Proust dd profunzime personajelor sale,
care au complexitatea si inconsecventa oamenilor din realitate. Daca
personajul balzacian era prezentat prin mediul in care trdieste (personaje
tipice puse in situatii tipice), in romanul proustian nu exista caractere stabile,
ci personajele sunt inconsecvente si se transforma in timp. Individul este
constituit dintr-o serie de ipostaze diferite, alta in fiecare moment. Un
personaj se comportd in mod diferit si in functie de mediile in care
evolueazd, in functie de punctul de vedere din care este privit. Concluzia
care se desprinde este ca, dacd oamenii sunt inconsecventi, personalitati
complexe, transformandu-se in timp, nu ne putem cunoaste cu adevarat
decat pe noi insine. Este ceea ce incearca sa realizeze naratorul de-a lungul

intregului roman.

Prin analiza subtild si profunda a psihicului uman, prin modul original
de integrare a timpului intr-o creatie epica, prin constructia inedita a

personajelor si prin arhitectura complexa a operei, Marcel Proust a



revolutionat tehnica romanului, contribuind in mod fundamental la evolutia

prozei moderne.



2. ANDRE GIDE (1869 — 1951) a fost un scriitor

si eseist francez, laureat al Premiului Nobel
pentru Literatura in 1947, care a publicat mai
multe opere literare reprezentative pentru
inovarea romanului secolului XX. Primele
romane (,Calatoria lui Urien”, ,Mlastini”,

,Fructele pamantului”), unele scrise la persoana

intai, au reprezentat Incercdri de a se descoperi
pe sine, care continua si in ,Imoralistul”, ,Poarta Ingusta” sau , Pivnitele

Vaticanului”.

In 1925 publica romanul , Falsificatorii de bani”, numit si ,,roman in
roman”’, deoarece mult pregatitul roman al lui Edouard ne va ramane
inaccesibil. Avand constiinta scrierii sale, ni se creeaza iluzia ca adevaratul
autor este Edouard, prin urmare, majoritatea intampldrilor ni se dezvaluie
prin intermediul jurnalului acestuia. Procedeul utilizat este cel al ,, punerii in
abis”, pe care Gide il explica: , Inventez un personaj — romancier, din care fac
figura centrald a cdrtii; iar subiectul (...) este tocmai lupta intre ceea ce-i ofera
realitatea si ceea ce el pretinde sa facd din ea. [Romanul meu] este istoria
operei si a zamislirii acesteia.” Teoretician al literaturii, Gide compara
aceastd metodd cu doud oglinzi puse fata in fata, in care rama uneia se

reflecta la nesfarsit in cealalta.



In , Falsificatorii de bani”, foloseste aceasta tehnica narativa (,, mise en
abime”), avand parte de o relatare din jurnalul unui personaj central pe
nume Edouard, care vorbeste despre intentia de a scrie un roman cu titlul
,Falsificatorii de bani”, iar in acest fel, ideea de punere in abis este ilustrata,
autorul scotand in evidenta chiar in fata noastra romanul. Aceasta opera se
axeaza pe perspectiva narativd asemanatoare cu povestirea in rama, dar la
un nivel mult mai abstract, tehnica punerii in abis fiind o perspectiva
narativa in oglindd, ca si cum totul ar fi pus in fata unor oglinzi ce se reflectd
etern una in cealaltd. Se prezintd intentia personajului principal de a scrie un
roman — romanul pe care cititorul il are in fatd —, avand in prim-plan cateva
personaje centrale: Edouard, Olivier, Laura, Bernard, care graviteaza in jurul
nucleului central, iar pe langa acestea, apar si personaje episodice cu care
autorul traseazd idei din nucleul central (de exemplu, La Pérouse, un
profesor de pian senil, sau copiii care falsifici bani). In sens larg, autorul nu
vorbeste despre falsificatorii de bani, ci despre autorii care sunt niste
falsificatori. Avem aici doua perspective greu de urmat, nestiind cine este
adevaratul autor, chiar daca in opera apare clar faptul cd Edouard scrie cu
adevarat romanul, cititorul inclinand spre asocierea lui cu adevaratul autor.
Opera poate fi considerata, asadar, un roman in roman, chiar daca opera lui
Edouard nu a fost niciodata finalizata, toate detaliile fiind relatate din
jurnalul acestuia, pus in scend de autorul adevarat. Acest aspect il asaza pe
Edouard in pozitia de martor indirect la actiune, dorind sa scoata in evidenta

detalii din jurnal, iar In acest fel, el sa fie considerat un falsificator. Romanul



este o reflexie continud intre doua oglinzi, o adaptare abstractd a unei tehnici
narative cu care Gide se joacd si prin care dilueaza a doua perspectiva

narativa, aducand in final o palpabilitate operei.

Amestecul de fictiune si autenticitate, pe de o parte, de romanesc si
eseu literar, pe de alta parte, vor avea un impact puternic atat asupra
literaturii epocii, cat si asupra romancierilor din generatiile viitoare. De
altfel, ironia, demitizarea, romanul unui roman, nevoia de sinceritate si
autenticitate reprezinta modalitatea lui Gide de a inscrie intr-o traditie
culturald si de a se raporta la literatura de pana la el, dar si de a marca un
veritabil punct de plecare pentru ceea ce va veni dupa el (de exemplu, A.
Camus, in ,,Strdinul”, se raporteaza la tehnica gidiand). El anticipeaza si
antiromanul, pentru ca de la el provine inldturarea epicului, disparitia
personajului traditional, a , caracterului” din epocile trecute, precum si ideea
romanului unui roman, a textului vazut ca metatext, pe care numerosi
scriitori au preluat-o ca atare (de exemplu, reprezentantii Noului Roman
Francez). In literatura romans, principalii adepti ai formulei literare gidiene

sunt Mircea Eliade, Anton Holban si Mihail Sebastian.



3. THOMAS MANN (1875 -

1955) este scriitor si eseist
german, autorul unor nuvele si
romane reprezentative pentru
literatura secolului XX, astfel ca,
in 1929, i s-a decernat Premiul

Nobel pentru Literatura. Una

din creatiile sale este ,Muntele vrajit”, aparut in 1924, considerat un roman-
eseu, In care principala tema de meditatie este scurgerea timpului, a cdrui
trecere este resimtita in mod subiectiv. Daca la M. Proust, memoria
involuntara poate sa readuca la viatd un trecut care parea pierdut pentru
totdeauna, pentru Thomas Mann, timpul se contractad sau se dilatd dupa cum
este, monoton sau plin de actiune, realitatea sa contrazicand parerile
preconcepute. In ,Muntele vrijit”, autorul priveste timpul din punctul de
vedere al eroului sau, Hans Castorp, ca notiune teoretica, filosofica, pusa in
stransa relatie cu alte concepte, ca acela de spatiu In miscare, considerand
timpul ca etern si spatiul ca infinit. Actiunea din roman se petrece intr-un
sanatoriu, care devine cadrul de desfasurare a unor discutii despre timp,
fericirea omenirii, statul perfect, sociologia suferintei, viata si moartea,
probleme care framantau Europa inainte de Primul Razboi Mondial,
perioadad caracterizata prin contradictii violente si antagonisme ireductibile.
Totodatd, ,Muntele vrdjit” poate fi considerat si un roman al formarii,

tanarul Hans Castorp, initiat In misterele bolii, dragostei si mortii, fiind



disputat de doi ,,educatori” cu conceptii contradictorii. Ei simbolizeaza cele
doud mari orientari ce se confruntd in gandirea epocii: rationalismul,
reprezentat de Settembrini, adept al libertdtii de gandire, si irationalismul,
reprezentat de Naphta, cdarora li se adauga instinctul vietii naturale,
simbolizat de Peeperkorn. Dupa sapte ani, eroul paraseste sanatoriul tocmai
atunci cand Europa rasuna de bubuitul tunurilor, anuntand inceputul
Primului Rdzboi Mondial. Astfel, ultimele pagini ale cartii au aspectul unui

roman de razboi, asemanator altor scrieri din literatura romana si universala.

Prin continutul sau filosofic, prin mesajul umanist pe care il transmite,
prin structura originald de roman-eseu si prin realizarea artistica, ,Muntele
vrdjit” reprezintd unul dintre marile romane ale secolului XX, a cdrui

problematica o sintetizeaza.
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4. JAMES JOYCE (1882 — 1941) este un scriitor

irlandez de limba engleza, considerat unul
dintre cei mai importanti prozatori ai secolului
XX, critica literara situandu-l In fruntea
modernismului  anglo-saxon. Cele mai
cunoscute opere ale sale sunt ,Portret al
artistului in tinerete” si , Ulise”, acesta din

urma fiind considerat o capodoperd a literaturii

moderne. Autorul creeaza o opera complexa
care revolutioneaza tehnica romanului, introducand modalitati literare ce
apartin altor genuri si specii (poem, dramd, eseu, povestire, reportaj),
precum si procedee care dau unor fragmente constructie muzicala. ,,Ulise”
reprezintd o versiune modernd, parodica a epopeii lui Homer, ,,Odiseea”, de
unde preia si tema calatoriei, simbol al cunoasterii si al descoperirii de sine.
De asemenea, structura romanului o repeta, cu mici modificari, pe cea a

,Odiseei”, fiecare capitol corespunzand unui episod al epopeii.

Partea intai — ,Telemahiada” — se concentreaza asupra lui Stephen
Dedalus, romanul prezentand maturizarea acestuia, dupa cum sugereaza si
numele sau, provenit de la personajul mitologic Dedal, simbolizand
maturizarea, drumul labirintic spre lumind, spre implinirea spirituala si

afectiva.
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Partea a doua — ,Peregrindrile lui Ulise” — urmareste peregrinarile lui
Leopold Bloom, care strabate strazile orasului, trece pe la redactia ziarului
,Omul liber”, se indreapta spre Biblioteca Nationald, drumul lui
intersectandu-se cu cel al lui Stephen Dedalus. Autorul utilizeaza o varietate
de tehnici ale romanului modern, o multitudine de personaje, incercand sa
surprinda fragmente din viata orasului in simultaneitatea lor (de exemplu,
capitolul care corespunde episodului sirenelor din ,Odiseea” are o

constructie muzicald adecvatd).

Partea a treia — ,,Nostos sau Intoarcerea in Itaca” — este consacrati
femeii, Molly Bloom, care, trezitd din somn de intoarcerea sotului ei, isi
rememoreaza viata intr-un monolog interior care incheie cartea cu un ,da”,
afirmatie simbolicd adresata fortelor profunde ale dragostei si vietii: ,da si

inima lui batea ca nebuna si da am spus da vreau. Da.”

Monologul interior al lui Molly, intins pe mai multe zeci de pagini,
reprezintd o tehnica narativa pe care o cultivd Joyce In roman, cu intentia de
a prezenta fluxul constiintei, curgerea continud a gandurilor, care sunt
provocate de un fapt exterior ori de un cuvant sau se formeaza unele din
altele, prin asociatii adesea Intampldtoare, care nu respecta regulile logicii.
Monologul interior are insd si rolul de a reda gandurile fragmentare, sub
forma cdrora subconstientul 1si trimite intermitent impulsurile la suprafata
constiintei, conform conceptiei lui Freud a cdrui teorie psihanalitica a

influentat tehnica romanului lui Joyce.
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In modul de realizare a monologului interior se reflecta si conceptia lui
Joyce asupra timpului in roman. Acesta este dilatat in , Ulise”, in paginile
cdruia scriitorul Incearca sd capteze toata bogatia de ganduri si impresii ale

unei zile.

O altd caracteristica a romanului este realizarea unor episoade sub
forma dramatizatd, cu dialoguri si indicatii de regie ca in piesa de teatru. De
asemenea, prin asociatiile de cuvinte ale diferitelor limbi, ca In poezie,
cuvintele se incarca de semnificatii prin alaturarile lor neasteptate, avand ca

efect ambiguitatea limbajului.

Inscriindu-se pe linia scrierilor care incearca sa ofere o viziune
totalizatoare asupra universului si a omului, , Ulise” este o opera profund
originala, care sintetizeaza numeroase modalitati de expresie din literatura

universala, deschizand drumuri noi romanului modernist.
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5. WILLIAM FAULKNER (1897 — 1962)

este un prozator american, laureat al
Premiului Nobel pentru Literaturd, care a
fost influentat de proza modernista a lui
James Joyce. In ciclul de romane
-~ ,JOKNAPATAWPHA”, realizeaza o)
¥ Intreaga fresca a sudului Statelor Unite din
timpul stapanirii indienilor pana la

mijlocul secolului XX, dar nu prezinta

evenimentele  In  succesiunea  lor
cronologicd, ci intr-o ordine dictata de necesitatile naratiunii. Tehnica lui de
creatie este profund originald, contribuind la procesul de inovare a prozei

secolului XX.

Romanul ,Zgomotul si furia” este compus din monologurile interioare
ale celor patru personaje: fratii Quentin, Benjy, Jason si servitoarea Dilsey, ca
la James Joyce, dar utilizarea pe care i-o da Faulkner acestui procedeu este
originala, el fiind sensibil fata de viata emotionala a personajelor sale. De
asemenea, scriitorul stdpaneste intr-un inalt grad capacitatea de
caracterizare a eroilor lui prin cuvant: fiecare personaj este construit ca o
tema dintr-o compozitie muzicala in jurul unor motive simbolice -
caprifoiul, apa, copacii, florile, oglinda, focul, lumina —, caracterizand in

profunzime psihologia complexa si interiorizatd a lui Quentin, senzatiile
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simple ale lui Benjy, mania si spiritul practic al lui Jason sau calmul si omenia

lui Dilsey.

Prin faptul ca autorul este prezent in ,, Zgomotul si furia” numai prin
intermediul personajelor sale, el contribuie la perfectionarea in roman a
tehnicii punctelor de vedere, pe care o intadlnim si in opera urmatoare, , Pe
cand agonizam”. Aici, viata tristd a unei familii sdrace este evocatd prin
fragmentele monologului interior al fiilor care, impreuna cu tatal lor, conduc

pe ultimul drum sicriul mamei spre a o iInmormanta in locurile natale.

Unele personaje din romanele lui Faulkner au maretia tragica a eroilor
antici, Incrancenarea in lupta cu destinul si vina tragica pe care o platesc prin
nefericire si moarte, cum este Thomas Sutpen din , Absalom, Absalom!”,
care simbolizeaza ridicarea, stralucirea si decdderea Sudului american in

decursul unei singure generatii.

Intr-o formula romanescd noud, care imbina analiza psihologica si
problematica sociala in proiectia miticd a Sudului american, intr-un stil
propriu, inconfundabil, Faulkner isi exprimd increderea in permanenta

umanitdtii, care va supravietui destinului ei, oricat de vitreg.

In Discursul lui Faulkner la decernarea Premiului Nobel in 1950, autorul
afirma: ,Refuz sa accept sfarsitul omenirii... Cred cd nu numai cd omenirea
va dura, dar si cd va triumfa. (...) Datoria poetului, privilegiul sdu sunt de a-
| ajuta pe om sa indure 1naltandu-i inima, reamintindu-i curajul, onoarea,

speranta, mandria, compasiunea, mila si jertfa care au fost gloria trecutului
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sdu. Vocea poetului nu trebuie sa fie doar o marturie a omului, ci poate fi

unul dintre pilonii, sprijinul care il ajuta sa indure si sa invinga”.



